Ante STAMAC

0 PJESNISTVU ZDRAVKA KORDICA

Motren kao cjelina, svaki je pjesnicki opus splet po-
sve odredenih, poeticki predvidljivih potencija i mnos-
tva nepredvidljivih realizacija. Mogucnosti se nadaju
i predajom naslijedenih to¢aka promatranja; ostvaraji
iz spontane porabe njihovih ocitovanja. Moguénosti
lirskog izraza «propisala» je mnogostoljetna tradicija
pjesnickog stvaranja; ostvaraji tog izraza uvijek su nova
proizvodnja kakva individualnog tvorca.

Svaki je lirski opus zapravo presjeciSte mogucénosti
i mnodtva realizacija. Mogucnosti ima onoliko koliko
se jasnih instancija komunikacijskog kanala zatjece
nadanu povijesnom presjeku. Njih je, iz aspekta danas-
njega naseg znanja, sedam: lirsko jastvo, izrazen svijet,
kristalizacija u primatelja, medij u kojem je ostvaren
izraz, jezi¢ni standard, njegova povijest i, nipo$to na
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kraju nebitno, sreden niz oblikovanih, posebno obliko-
vanih jezi¢nih podataka. To su, dakle, konstante. Njih
valja ispuniti da bi pjesnicko djelo bilo djelom. Kako
¢e biti ispunjene, stvar je svakog individualnog talenta
posebno. Njegove nepredvidljive i mnostvene silnice
predstavljaju varijable u odnosu prema konstantnom
sustavu. Varijable su promjenljive veli¢ine. U pjesnistvu
se one pojavljuju kao neocekivane inacice, kao vazda
druk¢iji jezi¢ni ostvaraji. Jastvo poetike, primjerice, nije
jastvo pojedinih opusa, nego samo splet apstraktno po-
stavljenih uvjeta. Jastvo pak svakog pojedina¢nog djela
jastvo je njegova posiljatelja, njegova zakonitog tvorca;
njegova autora. S druge strane, primatelj kao instancija
apstraktna je usmjerenost djela Citatelju, ali je taj Cita-
telj uvijek iznova individuum do kojega je doprlo djelo,
viSe ili manje jasna poruka, i t.d. Valja uvijek imati na
umu dvojstvo izmedu potencije i realizacije; dvojstvo
izmedu metafizickog temelja i konkretne pojave.

Nase je materijalizirano doba zaboravilo na tu ra-
zliku; na ,,ontolosku diferenciju’, rekao bi Heidegger.
Zaboravilo je da uvijek postoje prethodni uvjeti, koji
tek omogucuju pojavu, lijepu kao cvijet ili ruznu kao
crkotina. Nase doba viSe voli crkotinu negoli cvijet,
$to znaci da mu prethodni uvjeti, potencije, govore o
nemogucnosti opstanka, o smrti. NaSe doba vise voli
nekreaciju negoli kreaciju. Nazalost.

A da bi se zbila kreacija, u pjesnistvu, potrebno je
da se zbude susret ve¢ spomenutih konstanti. Lirsko
jastvo svakako je polaziste; ono svojim raspoloZenjem,
makar i pritajenim, dakle zatomljenim nagonskim si-
lama, govori o susretistu sebe i svijeta, sebe i bliznjega,
sebe i jezika. Izrazen pak svijet, tzv. objektivna sfera,
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pokazuje se samo predmetnom ocito$¢u iza koje stoji
¢itav niz psihologkih, metafizickih, drustvenih i pred-
metnih realnosti. Primateljevo pak jastvo, ,iskustvo
Citateljevo®, mjesto je vazda drukéijih perspektiva na-
ziranja na primljenu poruku i njome indiciran ,,svijet“:
Citatelj uvijek iznova i drukéije dozivljuje pjesnikovu
poruku. Medu njima dvojicom pak stoji nesto mate-
rijalizirano: lijep oblik knjige ($to skromnija oprema
knjige, to teze ¢itanje!), poruka elektronickog medija,
nipo$to na kraju kakva vizualizirana plaketa, na kojoj
se u nadoj grafijskoj kulturi isticu lijepo oblikovana, pa
i industrijski, crna ili kako drugacije obojena slova. Ali
i jezi¢ni kod, zakon jezika, upravo sustav, ravna i upra-
vlja lirskim slogom. Iz njegove beskrajne proteznosti li-
rik izabire one jezi¢ne podatke koji igraju ulogu lijepih
vitica, ili grozomornih apokalipti¢nih vizija, kako je to
upravo u suvremenih pjesnika, izloZenih ratu, pustose-
nju i osobnom stradanju. A taj jezik ima i svoju pret-
povijest, upravo niz likova koji, znalcu jezika, sutitraju
pored aktualnog izgleda rijeci. I, ne na kraju - pjesnicki,
lirski zapis posjeduje nesto od graditeljske djelatnosti.
Posebno je konstruiran, uvijek na drugi nacin. Variatio
delectat, i to je valjda razlog s kojega o¢ekujemo da sva-
ka pjesma bude nova, neobi¢na, dotad necuta.
Pjesni$tvo Zdravka Kordica «ispunja uvjete» $to ih
naznacuje ocrtana opca problematika. Ono se krece
unutar zadanih okvira, i po tomu je pjesnistvo. Pjesnis-
tvo nije, naime, kakva pretenciozna, u sebi zaigrana
redukcija: na manijakalno sebeisticuce ludovanje, na
propovijedanje i uvjeravanje, na precizno izvje$¢ivanje
o zbilji, na konkretan list papira, na ispisivanje jezic-
nih paradigma, na leksicko historiziranje, na kakvo
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konstruiranje beskrajnim eufonckim opetovanjem.
Nego je slobodno kretanje lirskog jastva izmedu tih
ocitih ponora: oprezno kretanje do ruba. I u tome je
njegova plodna opasnost. Tko se god lati lirskog hoda,
mora biti svjestan da ga samo opasnost kretanja izme-
du ponora redukcije moze prevesti preko jezi¢no-este-
ticke visoravni.

Ispjevavsi pet zbirki pjesama, Kordi¢ je dosad po-
kazao svoje mogucnosti. One tvore njegov vlastiti su-
stav. Valjalo bi ga pozorno proditati. Lirsko jastvo oko
kojega se sve krece, koje je svakako dominantno, tu je
jasan put. Kordi¢ pjeva iz svoga «ja». U njega je to pred-
nost, u kakvu egotickom nagnucu svakako nedostatak.
Lirik je zasanjan, i misaon, nenametljiv svojom, recimo,
svakodnevnom fotografijom. Lirik je skroman pjesak
medu usopljenim trkacima.

Tako i ovaj mostarski pjesnik polako ispisuje svoj lir-
ski opus. Tijekom petnaestak godina objavljivao je svoje
zbirke slijedeci unutrasnje zrenje. Zbirke su to: Svjetlost
snovidjela (1980.), Plavet i pretkazanje (1984.), Tragovi
isnovi (1987.), Vrtovi otajstva (1992.), Miris olovne kise
(1994.) i dosad Neobjavljene pjesme. Taj niz pokazuje
stanovito kretanje «iznutra prema van», iz zasanjane
pounutrasnjenosti prema jasnim slikama razorene zbi-
lie i moguceg duhovno-prozetog svijeta. Put koji nije
nov, jer su ga prodli, gotovo zakonitom istovjetnoscu,
mnogi dobri pjesnici. Ali je karakteristican za pjesnis-
tvo nadega doba. Put tipican i zato lirski znacajan.

Obraca se, to pjesnistvo, nama, imaginarnim su-
govornicima, ekstatikom sna. Kao da nam pokazuje
svoja unutrasnja videnja, u kojima bismo, mozda sli-
¢ni vidioci, mogli naci smisao i nadu. Obra¢a nam se to
pjesnistvo kad pokazuje i slike razora, upravo «olovne
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kiSe» §to miriSu na propast i mrak. Iz mraka unutras-
njosti u mrak zbilje, iz svijetlih i tamnih trenutaka lu-
cidne maste u svjetlo i tamu nase danasnje Zivljenje po-
vijesti, u kojoj se ispreple¢u mrtvaci i kr§¢anska nada. Iz
sna o kulturi, gdje se mijesa anticko poganstvo, istocna
mistika i kr§¢anska naivnost, prema bistrovidnu uvidu
u postojece stanje naSe danasnje duse. Iz bliznjega koji
je isprva sam lirik, Zdravko, i komu se obraca kao neko
malo dijete, prema bliznjemu koji smo svi, «braca», u
stanovitu «pobratimstvu lica u svemiru»; ili na ovoj
namucenoj zemlji. BliZnji je Kordiceva intencija, $to se
viSe njegov pjev, u unutra$njohistorijskom smislu, kre-
¢e putem izraza. Kao takav, on se sve vise disciplinira.

Govoredi knjizevnoestetickim nazivljem, Kordi¢ se
od prikrivena nadrealista pretvara u ocita «pjesnika
jezika», u pjesnika koji svakodnevnu sintaksu pretvara
u zlatnike stihova. Nauk je to, u hrvatskom pjesnistvu,
Tadijanovicev i Mihalicev.

A svijet $to ga izrazava Kordicevo pjesni$tvo? Mi Hr-
vati sjevernjaci, skloni smo u hercegovackom krajoliku
dozivljavati ono $to vidimo: prostor napucen najra-
znovrsnijim bojama $to sugeriraju svjetlosne prizrake
i crne jame, povijesni mrak i budu¢nosnu nadu, ljude
kremenih uvjerenja i njihove o¢i uvrnute u tamne pre-
djele svojih uspomena. Te su uspomene, u Kordicevu
slucaju, pretvorene u snove. Tumacenje snova, medu-
tim, nije njegova nakana. Snove on iznosi kao ceZnju
kulture i ¢eznju za slobodom. Tek priguseni ocaj zgaZe-
na bi¢a Kordi¢ pretvara u otvorene vidike sredozemnih
krajolika, svakako morskih, plavih; u davne slike u koji-
ma se pomiruje subjektivno i objektivno iskustvo. Neka
unio mystica isto¢njacke, ali i kr§¢anske provenijencije.
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Sredenom mislju iz uvoda u ovo kratko predsta-
vljanje izabranih Kordicevih pjesama mogli bismo
ukratko sazeti njihovo cijelosno ustrojstvo:

Zdravko Kordi¢ cjelinu svog jastva izrazava je-
dinstvom misaone i osjetilne njegove protege. Misaona
mu je povezana s arhetipima misti¢nog spoznavanja,
osjetilna pak s ¢udenjem nad ovim lijepim, ali i tra-
gi¢no zbrkanim svijetom. U njemu se ljepota pretvara
u krhotine, kako je to, uostalom, s cjelinom nase slike
svijeta. O svijetu predodzaba $to se radaju u snu, a ka-
snije preslikavaju iz zatecena rasporeda svakodnevne
panorame, bilo je ve¢ spomena. Svakako valja reci da
se zbiljski podaci u Kordic¢a «utapaju» u njegovu misa-
onom prebiranju po duhovnim realnostima. U te pje-
smotvore mi ne mozemo prodrijeti slijedeci kakvu ja-
snu ideju, odnosno kakav ideologem; odnosno, svakako
neocekivano, kakvu domovinsku misao ¢vrste politic-
ke koegzistencije. Za takvo $to ovaj je pjesnik, srecom,
prenjezan. Uronjeni smo u proces potaknut djelom
kao «objektivnim korelativom», rekao bi Eliot: misao-
na strana Kordiceva pjeva pobuduje u nama emocije,
emocionalna pak snaznu misao o radanju i umiranju.
U tom smislu Kordicev pjev ima nesto od psalma: mu-
drost svakodnevice i zanos vje¢nosti. Objektivna, pak,
konstrukcijska i kompenzacijska postava njegovih pje-
sama ne racuna s kakvim ¢vrstim gradbenim planom.
Kadsto su to pjesme koje podsjecaju na vezane oblike,
kadsto cisti nizovi recenica, kadsto pak leksicko re-
duciranje na tragu ponajboljih pjesnika hercegovackog
podneblja. Govor svakako protejski, Kordic¢ev se idiom
granulira od slucaja do slucaja u nepredvidene oblike.
Tako se dogada upravo talentiranim pjesnicima, koji ne

48 Zdravko KORDIC



iskazuju teznju prema hotimi¢nu konstrukcijskom na-
¢elu, osim ako ono nije intendirana forma koja prenosi
viSe duhovne teZnje. A jezik? Kordicev je jezik herce-
govacki dijalekt suvremenoga hrvatskog jezika, upravo
leksicka pohrana «govora kraja», istodobno, medutim,
i realizacija mati¢nog standarda. Tu, na tom prijeporu,
ilezi cudo jezika: standardu pridati arhaiku, arhaici po-
staviti suvremeni standard kao uzor.

Zdravko Kordi¢, “Svjetlost, plodovi praha”
(Izabrane pjesme), Ceres, 1996., Zagreb -
predgovor.





